Opinia Wytwarni Filmow Dokumentalnych i Fabularnych na temat

KOMUNIKATU KOMISJI DO PARLAMENTU EUROPEJSKIEGO, RADY,
EUROPEJSKIEGO KOMITETU EKONOMICZNO-SPOLECZNEGO I KOMITETU
REGIONOW pt. Film europejski w dobie cyfrowej. kaczenie réznorodnosci

kulturowej z konkurencyjnoscia

Komunikat Komisji Europejskiej ,Film europejski w dobie cyfrowej. taczenie
réznorodnosci kulturowej z konkurencyjnoscig” nalezy uznac za interesujacy oraz istotny
w kontekscie podejmowanych dziatan zmierzajacych do rozwoju obszardw przemystu
filmowego.

Nalezy podkresli¢, iz komunikat zawiera interesujgce analizy w tym m.in. analize
dotyczaca obszardw dystrybucji w tym dystrybucji poprzez VoD. Warte podkreSlenia
wydaje sie stwierdzenia iz technologia VoD oferuje wielki potencjat, wymaga jednak
odpowiednich inwestycji i rozwoju nowych umiejetnosci jak i naktaddw finansowych.

Istotnymi wydaja sie by¢ réwniez wszelkie podejmowane dziatania zmierzajgce do
aktywizacji dyskursu dotyczgcego rozwoju sektora filmowego.

Przy tych dyskusjach nie nalezy zapominac, ze specyfikg FILMU jest fakt, ze stanowi
on szczegolne potaczenie TOWARU ze SZTUKA ( w Europie za tradycjg francuska
postrzega sie Film bardziej jako SZTUKE, ale w Ameryce na przykfad- jest to
bezwzglednie TOWAR).

To proste rozroznienie w sposobie podejscia do tego szczegdlnego produktu generalnie
okresli wszystkie wyznaczniki konkurencyjnosci jednych filmow czy kinematografii
narodowych /europejskich wzgledem innych oraz wyjasni WYNIKI, ktdre osiagaja dane
kinematografie.

Najmniejszego znaczenia dla atrakcyjnosci danego produktu nie bedg miaty kwestie
techniczne typu pola eksploatacji , cyfryzacja, itp.- kwestie techniczne mogg
decydowad o mozliwosciach wiekszego dostepu widzéw do danego produktu (np.
wszelkie formy VOD), ale nie 0 jego atrakcyjnosci, konkretnie- widz wybierze po prostu
lepszy Film, majac w przedstawionej ofercie danego pola eksploatacji filmy stabsze i
lepsze.

Podobnie rzecz sie ma z tematykya filméw, dlatego w niniejszej opinii pomijamy
zupetnie kwestie ,taczenia réznorodnosci kulturowej z konkurencyjnoscia” —cokolwiek
by to miato znaczy€. Jesli juz , to raczej jest na odwrot- film tzw. ,dobry” trafiajac do
szerokiego grona odbiorcéw na $wiecie w sposdb naturalny ksztattuje ich $wiadomosc¢
w zakresie poruszanych spraw.



I nic tu nie pomogg jakiekolwiek zabiegi propagandowe , zalecenia odgdrne, ktérymi,
niestety , w odréznieniu od tzw. Hollywoodu naszpikowana jest kinematografia
europejska. ( z wylgczeniem moze takich kinematografii jak islandzka, turecka, ..)

Dziwi zatem w niniejszych rozwazaniach Komisji Europejskiej stwierdzenie ,...Sukcesu
nie mozna mierzy¢ tylko udziatem w rynku i dochodami ze sprzedazy biletéw. Filmy
moga byé przeznaczone dla odbiorcy niszowego, co moze skutkowaé mniejszymi
udziatami w rynku na poziomie krajowym/unijnym i $wiatowym. Niemniej filmy takie
mogq skutecznie trafia¢ do docelowych odbiorcow, przyczyniajac sie w ten sposéb do
rdéznorodnosci kulturowej.”

Albo autorowi opracowania chodzi o debate nt. jak zwiekszy¢ konkurencyjnos¢ i
rentowno$¢  przemystu filmowego albo znowu skupia sie nad sensownoscia
wyznaczania dyrektyw dla przemystu europejskiego.

Niestety - jedno stoi w sprzecznosci z drugim.

Tzw. ,odbiorca niszowy”- to w duzej mierze powinni by¢ widzowie festiwali filmowych,
aczkolwiek i tutaj- organizatorzy festiwali starajq sie przemycac pod réznymi nazwami
programow towarzyszacych filmy komercyjne, kasowe.

Wracajgc do kwestii FILMU jako SZTUKI w kinematografii europejskiej, juz dosy¢
dawno zauwazono, ze generalnie ,film artystyczny” nie moze by¢ konkurencyjny dla
Lfilmu amerykanskiego”.

EUROPEJSKA NAGRODA FILMOWA ,FELIX" (z cztonkiem-wspdtzatozycielem Krzysztofem
KieSlowskim) ze stalg siedzibg w Berlinie powstala w 1988 roku, gtdwnie w celu
przeciwdziatania zalewowi filméw amerykanskich w Europie (a statuetka ,Felixa to nasz
europejski ,Oscar”). Uwazano wdwczas , ze tzw. ,kultura wysoka” w filmie bardziej
uwrazliwi odbiorcéw w catej Europie na sztuke filmowg , edukacje , poruszang
tematyke, m.in. oczywiécie wielokulturowosc¢ i tym samym przyciggnie widzow do kina,
stawiajgc zdecydowang zapore filmom amerykanskim. Taki tez zapis figurowat w
regulaminie zgtoszen do éwczesnych Europejskich Nagréd Filmowych.

Juz po 2- latach od rozpoczecia dziatalnosci Nagréd, organizatorzy anonsujac kolejng
edycje imprezy, w preambule Regulamindw przyznali, ze w zwigzku z zastosowaniem
w poprzednich edycjach imprezy ostrych kryteridw artystycznych przy wyborze filméw
zgtaszanych do nagrdd, cyt. ,opustoszaly im kina, widzowie uciekli” . Wobec tego
Regulamin zostat odpowiednio zmodyfikowany w ten sposéb, Ze filmy zgtaszane
musiaty sie wykazac — oprdcz walordow artystycznych takze sukcesami komercyjnymi w
kraju produkcij.

Jednakze zabieg ten nie okazat sie wystarczajacy na tyle, zeby przyciagna¢ widzéw do
kin na filmy europejskie, pomimo ciggtych modyfikacji jakim poddawany jest Regulamin
Akademii.



Odnoszac sie do sprawy wewnatrzunijnych programéw finansowania, jak wynika i z
opracowania i z realidw , dotychczas istniejgce programy europejskie, takie jak
Eurimages, czy Media Desk (aktualnie ,Kreatywna” Europa”) niespecjalnie sg pomocne
w osiggnieciu gtdwnego celu, jakim jest konkurencyjnos¢ kinematografii europejskiej
nie tylko na arenie $wiatowej, ale nawet w Europie. Trudno powiedzie¢, czy planowane
Forum Filmowe bedzie w stanie zmienié tu cokolwiek, gdyz bedzie to po prostu kolejny
eksperyment.

Natomiast na pewno bardzo wazng kwestia warta tu podkredlenia jest fakt
powszechnie wystepujagcego w przemysle europejskim braku przywigzania
wystarczajacej wagi do dystrybucji i promocji filméw, przy skoncentrowaniu sie jedynie
na samej produkcji filméw. Dlatego Aspekt pt. ,Koncentracja na produkcji i
ograniczone zainteresowanie dystrybucjg i promocjg” w Punkcie 1.3 Opracowania
uwazamy tu za bardzo istotny. Profesjonalna promocja produktu winna zaczynac sie na
etapie pomystu-developmentu, i winna byC poprzedzona badaniami rynkowymi —tak
jak ma to miejsce w przypadku filméw amerykanskich, gdzie Film jest gidwnie
TOWAREM, ktéry musi by¢ odpowiednio przemyslany, wyprodukowany i dobrze
sprzedany.

Nawigzujac do  zalecanej przez Komisje Europejska promocji wielokulturowosci
europejskiej, dobrze by byto zwrdci¢ uwage Komisji na fakt, ze jednym z lepszych
sposobdw takiej PROMOCII jest mozliwos¢ prezentacji dokonan réznych kinematografii
na istotnych miedzynarodowych festiwalach filmowych w Europie, tj. Berlin, Cannes,
Wenecja. Tymczasem odnosi sie wrazenie - na pewno w przypadku filméw z Polski , Ze
festiwale te od dawna wrecz unikajg wszystkiego ,co przychodzi z Polski”. Sytuacja
taka dotyczy nie tylko konkursu gtdwnego , ale nawet programdéw pobocznych, gdzie
aktualnie udziat w programie pobocznym jest wielkim sukcesem filmu, w odrdznieniu od
lat wezesniejszych gdzie w konkursie festiwalu zawsze startowat polski film.

Efektem takiej tendencji jest to, ze polski film wystartowat w konkursie festiwalu w
Berlinie po raz pierwszy (z zastrzezeniem ww. wyjatkow) w ub. roku (2013) , po 25
latach, kiedy to film J. Zaorskiego pt. ,Matka Krdlow" byt ostatnio tam prezentowany
jako czysto polska produkcja.

Ale jak majg konkurowac filmy europejskie-nawet na tych festiwalach w Europie, jesli
postugujac sie nadal przyktadem Berlina, widzimy , Zze szczegdinie po roku 2000, w
programie konkursowym tego festiwalu ilos¢ filméw amerykanskich wzrosta juz do
potlowy, a znaczacg cze$¢ puli konkursowej tego festiwalu zajmujg juz na state
produkcje lub koprodukcje niemieckie.
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