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Szanowni Panstwo,

W nawigzaniu do pisma przekazanego droga poczty elektronicznej, dotyczacego wypowiedzi w
kwestiach podniesionych w Kwestionariuszu obejmujacym uwagi do konsultacji spotecznych
ogloszonych przez Komisj¢ Europejska w ramach prowadzonego przegladu europejskich norm
prawa autorskiego, ponizej przedstawiam uprzejmie w imieniu Zwiazku Producentéw Audio
Video opini¢ wg systematyki ujetej w Kwestionariuszu.

Jednoczesnie uprzejmie podnoszg, iz jest to stanowisko wstepne z uwagi na bardzo krotki termin
przekazania, co przy uznaniu rangi podniesionych tematéw i ich kluczowego znaczenia dla
wszystkich uczestnikow obrotu dobrami prawnoautorskimi moze co najmniej zastanawiaé co do
intencji Komisji Europejskiej w tym zakresie.
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UWAGI ZPAV:

I.1. Tervtorialno$¢ prawa autorskiego

Nie mamy informacji o jakichkolwiek problemach przy probie korzystania z serwiséw online
operujacych w krajach cztonkowskich UE poza Polska.

Trudnosci pojawiaja si¢ natomiast przy probie $wiadczenia ustug transgranicznych w zakresie
dostarczania muzyki online w obrebie UE - najwazniejsza barierg w rozwoju muzycznych
serwisOw cyfrowych jest zjawisko piractwa internetowego, ktore w znacznym stopniu utrudnia
takim serwisom podjecie i rozwijanie dziatania w krajach, w ktorych powszechnie funkcjonuja
strony i serwisy oferujace nieautoryzowang muzyke.

Wytwérnie plytowe regularnie udzielaja, bezposrednio lub za posrednictwem organizacji
zbiorowego zarzadzania, licencji transgranicznych w obrgbie UE na wykorzystanie praw do
nagran dzwigkowych. Przemyst fonograficzny promuje legalne serwisy i popiera jak najszersza
ich obecno$¢ na jak najwigkszej liczbie rynkéw. Praktyka pokazuje jednak, ze wiele platform
cyfrowych decyduje sie na stopniowe wejscie na kolejne rynki — ze wzgledéw komercyjnych i w
celu jak najlepszego przystosowania swoich serwisow do oczekiwan i upodoban konsumentow
w kazdym kraju. Nawet najwigksze firmy, dysponujace ogromnymi naktadami, takie jak Apple i
Google, opdznialy pojawianie si¢ na poszczegdlnych rynkach. Jak wszystkie firmy, serwisy
cyfrowe maja swoja polityke zarzadzania rozwojem firmy, ktéra uwzglednia szereg elementow
biznesu, takich jak np. testowanie nowych modeli biznesowych, koszty infrastruktury
(organizowanie lokalnych filii, marketing, komunikacja), nawigzywanie wspotpracy z lokalnymi
dostawcami ustug internetowych i reklamodawcami, przygotowanie lokalnych wersji
jezykowych, dystrybucji, systemu raportowania i platnosci. Kluczowym elementem sukcesu
serwisu muzycznego online jest minimalizowanie dystansu do lokalnego konsumenta — zdarza
sig, ze serwisy decyduja si¢ np. na zawarcie w swojej ofercie jedynie katalogu specyficznego dla
lokalnej grupy odbiorcéw. Pospieszne i nieprzygotowane wejscie na rynek, bez dobrego
marketingu i testowania lokalnych reakcji rynkowych, moze prowadzi¢ do upadku serwisu.

Jak zaprezentowano podczas inicjatywy Komisji Europejskiej ,,Licencje dla Europy” i podczas
obrad grup roboczych w ramach tej inicjatywy, w ostatnich latach przemyst fonograficzny
przeprowadzil rewolucyjne zmiany i Europa staje si¢ dzi§ podstawowym centrum kreatywnosci
dla sektora muzycznego na catlym swiecie. Europejski rynek muzyki cyfrowej wzrdst znaczaco
w ostatnich pieciu latach (od 200 mln euro w 2004 roku do 1,2 mld euro w 2012 roku) i
wzbogacil swoja oferte. Ta zmiana byla mozliwa dzigki licencjom multiterytorialnym i
globalnemu wsparciu.
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Dzialalnos¢ cyfrowych serwisdw muzycznych osiagnela niezwykta skale w krotkim czasie, takze
w Europie. Dzi$ w Europie dostepnych jest 267 serwisoéw o roznych formach $wiadczenia ustug
— ich katalog to ponad 30 mln utwordéw, a oferta jest ciagle poszerzana. Pie¢ najwiekszych
serwisow — iTunes, Deezer, 7Digital, Youtube, MySpace — dostepnych jest w catej Europie.
Serwis Spotify dostepny jest w 25 krajach europejskich, w tym w Polsce, a inne serwisy sa takze
szeroko dostgpne: XBoxMusic w 27 krajach, Rara w 20, eMusic w 25, GooglePlay w 10. Liczba
dostepnych w Europie serwisow ciagle rosnie. Wiele czotowych serwisow na $wiecie to serwisy
europejskie: Spotify, Deezer, Last.FM, 7digital. Do rozwoju swojej dziatalno$ci niezbedna jest
im skuteczna ochrona praw autorskich i pokrewnych.

Decyzja serwiséw o rozpoczynaniu dziatalnosci kolejno w poszezegdlnych krajach, a nie w
jednoczes$nie w calej Europie, nie jest podyktowana wzgledami zwigzanymi z prawem
autorskim, ale raczej jest zwigzana z réznorodnoscia europejskiej kultury i zréznicowaniem
rynkdw. W celu za$ rozwigzania najwazniejszego problemu — piractwa internetowego — nalezy
wzmocni¢ skutecznos¢ srodkow stuzacych egzekwowaniu prawa (vide uwagi w pkt. 1.7).

Przemyst fonograficzny dostarcza szereg narzedzi informacyjnych, ktére maja podniesé
swiadomos¢ zwigzang z dostgpnosdcia serwiséw muzycznych w Polsce i Europie (np. inicjatywa
ZPAV — Muzz-On, czy prowadzona przez IFPI strona pro-music.org).

Sektor fonograficzny nie popiera wprowadzania restrykcji terytorialnych. Wytwérnie ptytowe
udzielajg transgranicznych licencji i udostepniaja swdj repertuar na wszystkich rynkach, na
ktérych maja do tego prawo. Ewentualna odmowa udzielenia praw moze wynika¢ jedynie z
faktu, ze firma nie posiada praw na dane terytorium. Nie nalezy myli¢ terytorialnego
definiowania praw z ograniczeniami terytorialnymi. Europejski system prawny w zakresie praw
autorskich jest oparty o prawa udzielane wilascicielom praw w kazdym panstwie cztonkowskim,
ale nie wyklucza to udzielania licencji paneuropejskich. Dziatajgce obecnie w Europie serwisy
internetowe zostaly stworzone w oparciu o istniejacy w UE system prawny, co pokazuje, ze jest
on w stanie wspiera¢ rozwoj europejskiej gospodarki cyfrowe;j.

Naszym zdaniem nie ma potrzeby klaryfikacji terytorialnego zakresu prawa producenta
fonogramu do udostepniania, ktory wynika z porozumien miedzynarodowych oraz prawa
unijnego. Prawa, w tym prawo do udostepniania, czesto sa licencjonowane na zasadach
multiterytorialnych i wydaje si¢, ze nie ma trudnosci zwigzanych z ewentualnym
zroznicowaniem zapisow w poszczegolnych krajach dotyczacych praw autorskich i pokrewnych,
czy transferu praw.

Jezeli chodzi o egzekwowanie praw, nasza praktyka dowodzi, ze postepowanie jest wszczynane
tam, gdzie dochodzi do naruszenia, tzn. w kraju, gdzie usytuowany jest serwer (gdzie ma miejsce
»upload”) oraz w kazdym kraju, w ktérym uzytkownicy korzystajg z serwera/ustugi. W wielu
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przypadkach takie rozumienie zostato potwierdzone przez lokalne sady. Wprowadzenie tzw.
zasady “kraju pochodzenia” lub “eksploatacji/docelowych uzytkownikéw” w legislacji
europejskiej byloby niezgodne z tymi zasadami i stanowiloby przeszkode w egzekwowaniu
praw. Nie przyczyniloby si¢ jednoczesnie w zaden sposob do dostepnosci legalnych serwisow i
tresci, ktore juz dzi$ sg szeroko dostgpne w Europie. Z kolei zasada ,,eksploatacji/docelowych
uzytkownikéw” mogtaby by¢ trudna do zdefiniowania z uwagi na brak obiektywnych kryteriow
moggcych stuzy¢ do zdefiniowania pojgcia ,.eksploatacji” i ,.docelowych uzytkownikéw tej
eksploatacji”, co w praktyce oznaczatoby definiowanie na zasadach innych dla kazdego
przypadku. To wprowadzitoby wiele niejasnosci dla wiascicieli praw i konsumentéw.

L.2 . Problem odeslan i przegladarek internetowych

Zdaniem ZPAV zamieszczenie odestania (hipetacza), ktéry przekierowuje do utworu lub innej
tresci chronionej prawem autorskim wymaga zgody wlasciciela praw.

1.3. Wyczerpanie prawa

Umozliwienie wtérnego obrotu tresciami w postaci cyfrowej prowadzitoby nieuchronnie do
spadku przychodéw autoréw, wykonawcow 1 producentéw tych tresci. Skutkowaloby to
sytuacja, w ktérej nawet jesli calo$¢ sprzedazy konkretnego nagrania, ksigzki, filmu itp. nie
zmniejszytaby sig, wiekszos¢ tej sprzedazy nie przynositaby zadnych przychodéw twércom tych
utworow, a cena ,oryginalnych” kopii musiataby by¢ obnizona, aby by¢ konkurencyjna w
stosunku do ceny kopii dostepnej w obrocie wtornym. To wszystko spowodowatoby, ze osobom
fizycznym i firmom byloby coraz trudniej czerpa¢ korzysci ze sprzedazy oryginalnych tresci i
rozwija¢ swoja dziatalno$¢ w dziedzinie dobr kultury.

1.4. Rejestr utworow

Wprowadzenie systemu rejestracji utworéw na szczeblu UE w zaden sposob nie mialoby
wplywu na ufatwienie identyfikacji i licencjonowania utwordw i innych tresci.

1.5. Czas ochrony

Obowigzujacy obecnie czas ochrony jest adekwatny do srodowiska cyfrowego.

W Polsce do dzisiaj nie implementowano Dyrektywy o przedtuzeniu czasu ochrony dla
producentéw nagran muzycznych i artystow wykonawcow do 70 lat pomimo wyznaczonego
terminu 31.10.2013 roku.

Obowiazujacy dzi§ w UE okres ochrony nagran dzwickowych przez 70 lat od ich publikacji
zostal niedawno zwiekszony w celu wigkszego dostosowania do warunkéw sSrodowiska
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cyfrowego oraz nowych form konsumpcji muzyki. Jest to nadal okres ochrony krétszy, niz w
wielu krajach, ktore staraja sie promowac kulture i chronié¢ twércow.

70-letni okres ochrony uwzglednia dtuzszy $redni czas zycia wykonawcow, niezaleznie od tego,
czy sg to znani wykonawcy, czy muzycy sesyjni. 70 lat ochrony dla nagran dzwickowych
gwarantuje to, ze artysci sg chronieni 1 moga korzysta¢ z wynagrodzenia w pdzniejszym zyciu,
po zakonczeniu kariery. Wraz z rozwojem $wiata cyfrowej muzyki, muzyka jest poddawana
digitalizacji i dzigki temu konsumenci maja dostgp do wartosciowych nagran sprzed lat.
Dodatkowe przychody z tytulu czasu ochrony sg reinwestowane w odkrywanie i ksztaltowanie
nowych talentéw muzycznych w Europie, co gwarantuje  kulturowa réznorodnos$é i
zroznicowang oferte dla mtodych wykonawcow.

Nalezy pamigtaé, ze ochrona praw autorskich i pokrewnych w zaden sposéb nie hamuje
innowacyjnosci, a raczej ja docenia. Poprzez dluzszy okres ochrony nagrania, jego tworcy moga
czerpa¢ korzysci ptynace z jego wykorzystywania. Chronione prawem utwory sg dostepne w
wielu cyfrowych formach (w tym w modelach ,freemium™), co pozwala artystom zyé z
tworzenia 1 wykonywania muzyki. Utwory w domenie publicznej takze sg sprzedawane cyfrowo
w ten sam sposob, jedyna rdznicg jest to, ze ich tworca nie otrzymuje wynagrodzenia.

1.6. Prawo do wynagrodzenia dla twércow i wykonawcow

Najlepszym mechanizmem gwarantujacym uczciwe wynagrodzenie wszystkim wlascicielom
praw jest, po pierwsze — prawo wylaczne do autoryzacji lub zakazania wykorzystania utwordw,
wykonan lub nagran dZzwigkowych, a po drugie — umozliwienie wiascicielom praw dochodzenia
tych praw, tak by mogli czerpa¢ z nich korzysci materialne.

Twierdzenie, ze stosowanie praktyk kontraktowych doprowadzitoby do (domniemanej) redukcji
przychodéw autorow i wykonawcow lub uniemozliwitoby uzyskanie przez nich dodatkowych
przychodéw ze swoich praw w srodowisku online jest fundamentalnym btedem. Takie tezy nie
biora pod uwagg faktu, ze w przemysle fonograficznym sprzedaz muzyki spadta o 50% w ciggu
ostatnich 10 lat z powodu piractwa internetowego. Spowodowato to znaczne obnizenie
przychodow wszystkich wiascicieli praw. W rzeczywistoscei to producenci fonograficzni ponosza
najwigksze ryzyko finansowe, a ich przychody spadly w ostatnich 10. latach bardziej niz
przychody wykonawcéw. Sprzedaz muzyki cyfrowej poki co nie odwrocita spadkowej tendencji
na rynku fonograficznym. Jednakze dynamiczny rozwoj legalnych serwiséw online przyniesie
korzysci wszystkim wlascicielom praw

Faktem jest, ze stawki tantiem dla wykonawcow sg obecnie wyzsze niz w przesztosci. Prawda
jest takze, ze wykonawcy otrzymuja te same lub wyzsze tantiemy za sprzedaz online niz za
sprzedaz nos$nikdéw fizycznych. Oznacza to, ze dalszy rozwdj legalnego rynku cyfrowego
przyniesie zwiekszone przychody autorom i wykonawcom. Nalezy odnotowaé, ze prawa
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zwigzane z ushugami cyfrowymi same w sobie nie tworzg nowej, dodatkowej ekonomiczne;j
wartosci dla wlascicieli praw. Tworzg jedynie baze do prowadzenia negocjacji warunkow
ekonomicznych zwiazanych z oferowaniem konsumentom wykonan i nagrai w nowych
serwisach cyfrowych, dokladanie na tej samej zasadzie, na jakiej prawo do kopiowania i
rozpowszechniania czynity to w odniesieniu do sprzedazy CD i innych produktéow fizycznych.
Nie istnieja solidne ekonomiczne podstawy, aby twierdzi¢, ze cyfrowe dostarczanie tresci w
sposOb znaczacy zmieni warunki ekonomiczne kontraktow artystow lub umow regulujgcych
wynagrodzenie wykonawcow.

Kontrakty artystow w sektorze fonograficznym sa czesto bardzo skomplikowanymi umowami na
$wiadczenie ushug i ograniczanie wolnos$ci uméw odbitoby sie negatywnie na zdolnos$ci stron do
negocjowania jak najlepszego rezultatu. Ingerencja legislacji w praktyki kontraktowe bylaby
dodatkowo szkodliwa ze wzgledu na dynamike rozwoju rynku w srodowisku cyfrowym. Warto
doda¢, ze wigkszos¢ kontraktow artystow jest bardzo specyficzna i opiera si¢ na indywidualnych
warunkach w kazdym przypadku.

W sektorze fonograficznym najlepsza gwarancja uczciwych praktyk kontraktowych jest presja
konkurencyjnosci, wynikajaca z tego, ze w przypadku nowych produkcji cyfrowych i technologii
dystrybucyjnych bariera wejscia na rynek ustawiona jest bardzo nisko. Artysci moga sami
produkowac swoje nagrania i dystrybuowac je na skale globalng bez trudu i niskim kosztem. Nie
istniejg takze bariery w wejsciu na rynek dla nowych wytworni fonograficznych, ktore cheg
konkurowaé z juz istniejagcymi firmami. W wyniku tej presji konkurencyjnosci firmy, ktore
stosowatyby nieuczciwe praktyki zwyczajnie zniknetyby z rynku, poniewaz nie bylyby w stanie
kontraktowa¢ nowych artystow lub utrzymac starych.

W istniejgcych warunkach najlepszym zatem sposobem na zapewnienie uczciwych praktyk
kontraktowych jest system, bedacy gwarantem wolnosci umdw.

1.7. Ochrona praw

Zwickszenia skuteczno$ci wymaga istniejacy w UE 1 panstwach czlonkowskich system
egzekwowania praw wilasnosci intelektualnej na drodze cywilnej. W szczegolnosci dotyczy to
nastepujacych obszardw:

e nakazy transgraniczne powinny by¢ dozwolone. Sprawy w zakresie piractwa
internetowego zwykle odnosza sie¢ do kwestii terytorialnosci, poniewaz strony 1 serwisy
dostepne sg w kilku krajach lub maja powigzania (np. operatorzy, dostawcy ustug
internetowych) z wieloma systemami prawnymi. Czesto wlasciciele praw sa zmuszeni
podejmowaé oddzielne akcje prawne przeciwko temu samemu naruszajacemu prawo
serwisowi. Obecnie nie istnieje procedura pozwalajgca powigza¢ pozwy ztozone w kilku
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krajach tak, aby byly rozpatrywane przez jedng jurysdykcje. Jednym ze sposobdw na
rozwiagzanie tego problemu mogloby by¢é wprowadzenie procedury, na mocy ktorej
uzyskany w jednym z krajéw UE nakaz zaprzestania nielegalnej dziatalnosci przez dany
serwis miatby moc prawng w innym kraju cztonkowskim — w sposéb bezposredni lub w
drodze trybu przyspieszonego.

e art. 8(3) Dyrektywy w sprawie harmonizacji niektérych aspektow praw autorskich i
pokrewnych w spoteczenstwie informacyjnym /Dyrektywa 2001/29/WE/ (ktora
koresponduje z art. 11 Dyrektywy w sprawie egzekwowania praw wlasnosci
intelektualnej) powinna by¢ prawidlowo implementowana we wszystkich krajach
cztonkowskich UE.

W Polsce implementacja art.8(3) Dyrektywy 2001/29/WE nie zostala dokonana
prawidtowo. W szczegolnosci watpliwosei budzi kwestia podnoszenia roszczen
opisanych w art. 79 Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych takze wobec
posrednika (pomocnika), ktory swoim dzialaniem dopomoégl w naruszeniu praw
autorskich czy pokrewnych.

e zapisy dotyczace odszkodowania powinny by¢ dopracowane w celu zwigkszenia ich
funkcjonalnosei: (i) wilasciciele praw musza otrzymaé wlasciwg rekompensate za
poniesione szkody oraz (ii) musi zosta¢ spetniona funkcja odstraszajaca w stosunku do
naruszyciela lub potencjalnych naruszycieli praw.

e Obecny system prawny nie precyzuje w jasny sposob roli posrednikéw. Proponujemy
zastosowanie nastepujacych srodkow:

- ze strony posrednikéw wymagana jest wspdtpraca. Wszyscy posrednicy w ekosystemie
online (wyszukiwarki, reklamodawcy i realizatorzy platnosci) powinni dolozy¢ staran w
celu ograniczenia piractwa internetowego. W prawodawstwie UE powinno zosta¢
zawarte stwierdzenie, ze wszyscy posrednicy pelnia wazng role w zjawisku piractwa
online, co oznacza, ze maja pewne zobowigzania w rozwigzaniu problemu: wyszukiwarki
powinny zaprzesta¢ kierowania uzytkownikéw do nielegalnych  serwisow;
reklamodawcy/sieci reklamowe powinni zaprzestaé zamieszczania reklam na stronach
naruszajacych prawo, ktore czerpig znaczne przychody z nieuatoryzowanych tresci;
dostawcy ustug platniczych powinni otrzymaé zakaz realizowania ustug platniczych dla
nielegalnych stron i serwisow.

- ‘ochrona przed odpowiedzialnoscia, dostegpna w ramach ,bezpiecznych przystani”,
powinna przyshugiwa¢ wylacznie faktycznie neutralnym posrednikom.
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I1. Dozwolony uzytek

I1.1. Czes$¢ ogolna

Zdaniem ZPAV opcjonalnos¢ wiekszosci wyjatkow dostepnych w dyrektywach UE nie stanowi
problemu. Wyjatki w legislacji UE sa sformulowane w sposob elastyczny i dopuszczajg duza
réznorodnos¢ wykorzystania cyfrowego. Istnieje pewien stopief zrdznicowania w stosowaniu
wyjatkow przez poszczegodlne kraje cztonkowskie ze wzgledu na ich opcjonalny charakter, ale w
wigkszosci przypadkoéw to zrdéznicowanie ma niewielkie lub Zadne praktyczne konsekwencje.
Wynika to z tego, ze podstawowe wyjatki (osoby niepelnosprawne, biblioteki, dziatania
edukacyjne, prasa, cytaty) zostaly przyjete przez wszystkie kraje cztonkowskie. Dodatkowo,
wiele z tych wyjatkow (np. muzea i zaktady karne, naprawa sprzetu, dziela architektoniczne) nie
maja zadnego efektu transgranicznego.

Zgodnie z wnioskami Raportu Komisji w sprawie Dyrektywy o spoteczenstwie informacyjnym z
2001 roku, wyjatki sa uchyleniem praw twoércow i dlatego muszg stosowane i interpretowane
rygorystycznie. Potencjalna konieczno$¢ wprowadzenia obowigzku stosowania niektérych lub
wszystkich wyjatkow w Europie musiataby by¢ zatem precyzyjnie uzasadniona i okreslona.

Istniejace wyjatki juz teraz dopuszczaja duzy stopieni elastycznosei i obejmujg swoim zakresem
nowe, cyfrowe pola sposoby wykorzystania utwordéw. Jezeli chodzi o pozostale, naszym
zdaniem najbardziej elastycznym i najskuteczniejszym rozwigzaniem jest licencjonowanie,
szczegblnie ze wiele z tych form wykorzystania ma skutki komercyjne. Przemyst fonograficzny
jest otwarty na dyskusje o rozwoju rynku w taki sposéb, aby odbywalo sie to z korzyscig i dla
konsumentow i dla wihascicieli praw. Dyskusja taka powinna by¢ prowadzona w oparciu o jasne
dowody i analizy ekonomiczne.

Panstwa Czlonkowskie majg pewien stopien swobody i mogg implementowac¢ wyjatki w sposob
bardziej szczegdtowy tam, gdzie jest to konieczne. Wigkszy stopien elastycznosci w formie
otwartego wyjatku ani nie wprowadzitby wigkszej stabilnosci prawnej, ani wigkszej
harmonizacji w obrgbie UE. Test trdjstopniowy powinien pozosta¢ niezmieniony, poniewaz jest
swoistym zabezpieczeniem dla wtascicieli praw oraz warunkiem dla elastycznosci zakresu
niektorych wyjatkow okreslonych w Dyrektywie w sprawie prawa autorskiego.

11.2. Dozwolony uzytek publiczny

I1.2.1. Biblioteki i archiwa

Naszym zdaniem nie ma koniecznosci wprowadzania dodatkowych wyjatkow lub ograniczen w
tym zakresie, czy jakiegokolwiek rozszerzenia istniejacych wyjatkow. W szczegolnych
przypadkach dostepne sa rozwigzania w drodze negocjacji, takie jak nowe systemy licencji —sg
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one bardziej elastyczne i szybciej mozna je wprowadzi¢ w zycie, niz legislacje. Dlatego tez
naszym zdaniem zadne rozwigzania legislacyjne nie sa konieczne.

Nowe formy eksploatacji zasobéw chronionych prawem autorskim moga rodzié pewne
problemy. Przykladowo elektroniczne wypozyczanie (e-lending) przez instytucje publiczne
moglyby bezposrednio konkurowa¢ z autoryzowanymi serwisami muzycznymi, ktore sa
dostepne na rynku w wielu formach i miejscach. Wprowadzenie nielicencjonowanego
wypozyczania elektronicznego (e-lending) skutkowaloby zastapieniem normalnej komercyjnej
eksploatacji tych samych zasobow. Tego typu dzialania powinny byé regulowane przez rynek i
podlega¢ licencjom.

Nalezy zauwazy¢, ze kiedy biblioteki rozpoczynaja dzialalnos¢ zwigzang z udostepnianiem
utworéw online, staja si¢ one konkurentem na terenie, ktéry tradycyjnie podlega mechanizmom

rynkowym. Wszelkie ograniczenia czy wyjatki stajg si¢ wiec mniej uzasadnione.

I1.2.2. Uzytek edukacyjny i naukowy

Naszym zdaniem nie ma potrzeby rozszerzania istniejacych wyjatkow. Zgadzamy sie z
wnioskami autoréw analizy przeprowadzonej przez Komisje na temat Dyrektywy z 2001 roku o
spofeczenstwie informacyjnym, méwiacymi ze wyjatki edukacyjne i naukowe (art. 5.3.a) sa
sformutowane w sposéb otwarty, tj. ze elektroniczne nauczanie jest objete zakresem wyjatku. W
analizie stwierdza sie, ze kwestia ta moze by¢ problematyczna z uwagi na implementowanie
wyjatku do krajowych legislacji w sposob restrykcyjny i zawierajacy sprzeczne warunki.
Zgadzamy si¢ ze stanowiskiem wyrazonym w analizie, zgodnie z ktérym problem sprzecznosci
moze by¢ rozwigzany poprzez nakazanie pafstwom cztonkowskim spelnienia gtownego
zalozenia wyjatku, w szczegolnosci tam, gdzie dotyczy on transgranicznego nauczania i badan
naukowych. Takze i w tym przypadku, najlepszym mechanizmem wydaje sie byé
licencjonowanie utworow.

11.2.3. Korzystanie dla dobra os6b niepelnosprawnych

Naszym zdaniem obecna regulacja jest wystarczajaca.

I1.2.4. Eksploracja tekstow i danych

Naszym zdaniem nie ma potrzeby wprowadzania dodatkowych wyjatkéw lub ograniczen, ani
rozszerzania zakresu istniejacych wyjatkow w tym zakresie. W szczegOlnych przypadkach
dostepne sg rozwigzania w drodze negocjacji, takie jak nowe systemy licencji —sg one bardziej
elastyczne i szybciej mozna je wprowadzi¢ w zycie, niz legislacje. Dlatego tez naszym zdaniem
zadne rozwigzania legislacyjne nie sa konieczne. Takze i w tym przypadku, najlepszym
mechanizmem wydaje si¢ by¢ licencjonowanie utwordw.
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I1.2.5. Tresci utworzone przez uzytkownikow

Konsumenci korzystaja dzi§ z mozliwosci tworzenia wilasnych tresci, ktore sa kombinacja
obrazéw, tekstu i muzyki, czesto wykorzystujac nie swoje tresci, ktore sa chronione prawem
autorskim. Zwykle okresla si¢ to mianem ,,tresci generowanych przez uzytkownika” ( ang. User
Generated Content - UGC). W praktyce, w ogromnej wigkszosci tredci te wykorzystujg istniejgce
utwory, ktore sg chronione prawem autorskim. Przyktadowo, uzytkownicy tgcza wlasne wideo z
istniejacym nagraniem muzycznym lub dodaja nowe stowa do istniejacego klipu muzycznego.

UGC stanowi znaczna czg$¢ tresci dostepnych na platformach wideo w streamingu. Przemyst
fonograficzny udziela takim platformom licencji. Sa one udzielane na zasadach
transgranicznych. Udziela si¢ ich platformom, w ten sposéb omijajac koniecznosé¢ udzielania
licencji poszczegdlnym uzytkownikom, przy Jednoczesnym stworzeniu mozliwosci uzyskania
przychodéw przez wytwornie, np. z udzialu w zyskach z reklam pojawiajacych sie na takich
platformach obok tresci typu UGC. Dzi$ taka platforma jak You Tube to dla przemystu
fonograficznego trzecie najwigksze zrédlo przychodu z cyfrowego wykorzystania muzyki.

Licencje udzielane przez wytwornie fonograficzne umozliwiajg takze uzytkownikom
zamieszczanie tresci typu UGC na swoich blogach, stronach, w ten sposOb rozszerzajac
autoryzowane wykorzystanie poza same platform. Uzytkownik zamieszcza swoje tresci na
licencjonowanej platformie, a nastepnie “wkleja” takie video na swoim blogu lub stronie, co
sprawia wrazenie, ze video odtwarzane jest ze strony tego uzytkownika, podczas gdy faktycznie
odtwarzane jest z platformy. Jest to korzystne dla uzytkownika, ktory moze skorzysta¢ z szeregu
przyjaznych uzytkownikowi narzedzi dostepnych na platformie, ktore S§ znacznie mniej
skomplikowane niz te, z ktorych musiatby skorzystaé, gdyby cheial zamiesci¢ video na swojej
stronie. Dodatkowo sam fakt utworzenia wlasnych tresci z wykorzystaniem chronionego utworu
jest objety licencja przyznawana platformie. Na takiej licencji korzystaja takze wiasciciele praw,
poniewaz moga wykorzystywac rézne opcje w celu osiagniecia zyskow, a takze wnioskowaé o
usuniecie takiego video, jezeli budzi ono watpliwosci.

Chronione nagrania moga by¢ identyfikowane przez automatyczne technologie rozpoznawania
tresci (takie jak stosowana przez YouTube technologia ContentID czy system rozpoznawania
tresci firmy Audible Magic). Tego typu systemy umozliwiaja administrowanie wynagrodzeniem
dla uprawnionych i umozliwiajg im (choé¢ w praktyce zdarza si¢ to bardzo rzadko) zadanie
usunigcia okreslonych tresci np. szkodliwych, obrazliwych lub naruszajacych prawa osobiste
wykonawcow.

Technologie opisane powyzej w polaczeniu z licencjami udzielanymi platformom dla tresci typu
UGC, sa gwarancja tego, ze jesli takie tresci z wykorzystaniem chronionego prawem fonogramu
zostang zamieszczone na licencjonowanej platformie, chronione prawem utwory zostang
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zidentyfikowane, a ich udostepnienie bgdzie si¢ odbywato na podstawie licencii (z wyjatkiem
sporadycznych sytuacji, w ktorych utwor, ktory powstanie jest obrazliwy lub w jakikolwiek inny
sposob niedopuszczalny). Naszym zdaniem kwestia ta nie wymaga uregulowania legislacyjnego,
poniewaz doskonale jest regulowana przez system licencji. Przeciwnie, niektére proponowane
rozwigzania legislacyjne, takie jak wyjatek dla tresci typu UGC, moglyby by¢ jednostronnie
szkodliwe.

Naszym zdaniem obowigzujace prawo jasno okresla, ze korzystanie z utworu innej osoby (poza
rzadkimi i wasko zdefiniowanymi przypadkami) wymaga uzyskania zgody wlasciciela prawa
autorskiego do tego utworu. Nie ma powodéw, aby zmieniaé prawo w tym zakresie, w
szczegoOlnosci w sytuacji, gdy wiasciciele praw opierali si¢ na tym prawie udzielajac licencji,
ktore ulatwiajg rozpowszechnianie tresci typu UGC, przestrzegajac jednoczesnie majatkowych i
osobistych praw tworcow.

Dla kontrastu, stworzenie wyjatku dla tresci typu UGC pozbawiloby istniejacy system licencji
znaczenia, a wladcicieli praw - przychodow, do ktorych obecnie majg prawo. Podstawowym
beneficjentem wyjatku byliby zas nie konsumenci, dla ktorych sytuacja nie uleglaby zmianie, ale
kilka duzych platform, ktére korzystalyby z zyskéw z reklam, nie placac zadnego
wynagrodzenia wiascicielom praw do tresci. Takie skutki sa zaréwno ekonomicznie, jak i
spolecznie krzywdzace.

I1.3. Dozwolony uzytek osobisty i reprografia.

Dyrektywa UE 2001/29/WE okresla jasno wyjatki w zakresie prawa autorskiego i reprografii.
Wyjatek w zakresie dozwolonego uzytku osobistego jest ograniczony do indywidualnego,
niekomercyjnego wykorzystania, bez mozliwosci kopiowania przez osoby trzecie. Nie
napotkaliSmy trudnosci z interpretacja ani prawa precedensu odnoszacego si¢ do faktycznego
zakresu wyjatku, z wyjatkiem kwestii legalnego zrédla, ktéra zostanie wyjasniona przez
Trybunat Sprawiedliwosci Unii Europejskiej w najblizszej przysztosci.

Naszym zdaniem, tantiemy nie majg negatywnego wplywu na rozwdj nowych serwiséw online,
w tym ustug ,,w chmurze”. W ostatnich latach powstato wiele serwisow online, z ktérych czesé
oparta jest na technologii chmury (Spotify, Deezer, iTunes Match), a nowe caly czas powstaja —
nie widzimy wigc tutaj zagrozenia ze strony tantiem.

Lacze wyrazy szacur

Marek Staszewski

Pelnomocni
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